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ដំណ�ើ រកាត់វសិាលភាព

ពិព័រ�៍សិល្បៈ  ក្មមែវ ិ្ ើសាធ្រ�ៈ  និង ណសៀវណៅកាតាឡុក្ដនគណបមាង ដំណ�ើ រកាត់វសិាលភាព
អាចប្របពឹត្តណៅរានណបកាមការគ្បំទពើសា្ថ នទូតសហរដ្ឋអាណមរកិ្ប្រចាណំៅក្នាុងភនាំណពញ ប្រណទសក្ម្ពុជា។
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 ដំណ�ើ រកាត់វសិាលភាព ពិនិត្យនិងអណ ជ្ ើញឲ្យមានការពិភាក្សាអំពើសហគមន៍ប្រជាជនខ្មែររស់ណៅ

 សហរដ្ឋអាណមរកិ្ តាមរយៈសានា ដដរ្រស់សិល្បក្រខ្មែរ-អាណមរកិាងំចំនួន្រើរូ្រ គឺ ភើត ពិន   ណអមើ លើ ខសែនហ្វត និង 
 ណសឿន សំ។ សិល្បក្រនើមួយៗ ណប្រើបរាស់លទ្ធភាពណ្សេងៗដនការថតរូ្រនិងសមាភា រៈរូ្រថតជាការអនុវត្តសិល្បៈ។ 

 ការណ្្វើចំណាក្បសរុក្រ្រស់ប្រជាជនខ្មែរក្នាុងបទង់បរាយ្ំជាលក្្ខ�ៈអន្តរជាតិ ណៅក្នាុងប្រវត្តិសាសស្តចុង
 ណបកាយណនះ គឹភាគណបចើនបតរូវរានណគចាត់ទុក្ថាមានការជា្រ់រាក្់ទងនឹងសសគ្រា មសុើវលិក្នាុងបសរុក្ ខដលចា្រ់ណ្្តើម

 ក្នាុងទសវតសេឆ្នា ១ំ៩៦០ នឹងខដលរាន្រ ្្ច្រ់ណោយរ្រ្រប្រល័យពូជសាសន៍ក្នាុងចណ ល្ ះពើឆ្នា ១ំ៩៧៥-៧៩។ ក្នាុង
 ចំណណាមប្រជាជនខដលរាននិរណទស្លួន មានមួយចំនួន្ំរានណៅរស់ណៅក្នាុងសហរដ្ឋអាណមរកិ្ ក្នាុងអំឡុងទសវតសេ

 ឆ្នា ១ំ៩៧០ និង១៩៨០។ ដំណ�ើ រកាតវ់សិាលភាព មនិមាន្រ�ំង្រណងកើតនូវរ្ូរភាពតណំាងជាឯក្ភាពមយួដន 
សហគមនខ៍ ម្ែរអាណមរកិាងំក្នាុងទឹក្ដើសហរដ្ឋអាណមរកិ្ណ្ះណទ ្ុ៉រខន្តទទលួសារា លនូ់វ្រទពិណសា្នច៍បមរុះណ្សេងៗគ្នា រ្រស់

 ពកួ្គ្ត់ និង ្្តលនូ់វមណ្យោរាយមយួចនំនួណដើម្បើណ្រើក្និង្រណងកើតឲ្យមានការខស្វងយលអ់ពំើភាពសមែុបគសាមែ ញរាងំណនះ។ 
 ដំណ�ើ រកាត់វសិាលភាព ពិនិត្យណមើលណៅណលើប្រណភទដនឱកាសណ្សេងៗ ខដលសិល្បក្រនើមួយៗចង់

 
្រណងកើតនិង្ំ្ លូវណៅរក្ការភាជ ្រ់(ណឡើងវញិ)ជាមួយប្រវត្តិរ្រស់គ្ត់ និងបសម័យ(ណឡើងវញិ) អំពើពិភពដនអត្ថន័យ

 រ្រស់គ្ត់។ ណអមើ លើ ខសែនហ្វត ខស្វងរក្ប្រវត្តិឫសគល់និងទើពំ្ក្់រ្រស់្ង តាមរយៈការ្រាុ ំស្ុំរបតរាងំឡាយ
 ខដលឪពុក្រ្រស់្ងរានណ្ញើមក្ឲ្យ្ង មុនណពលគ្ត់រាត់្លួនក្នាុងឆ្នា ១ំ៩៧៥ ្រ ទ្ា ្រ់ពើខ្មែរបក្ហមរានណឡើងកាន់
 អំណាចភាល ម។ ក្នាុងសានា ដដ Fragments (២០១៣) ណអមើ  រានណរាះពុម្ពណឡើងវញិនូវ្រំខ�ក្ដក្បសង់មួយចំនួន 

ពើលិ្ិតណ្លើយ្លងសរណសរណោយដដខដលឪពុក្្ងរានណ្ញើមក្។ ្រំខ�ក្រាងំណនះបតរូវរានណរៀ្រចំតណមលើង្រាុ ំគ្នា ជា
 លក្្ខ�ៈកំ្ណាព្យ ខដលនឹងបតរូវផ្ល ស្់រ្តូរជាណបចើនដងក្នាុងអំឡុងណពលតាងំពិព័រ�៍ណនះ។ ដំណ�ើ រការ្រាុ ំ្រំខ�ក្ដន

 ការចងចាណំនះ បតរូវរាន្រញ្ជ ក្់កាន់ខតចបាសខ់ថមណទៀតណៅក្នាុងសានា ដដ Cascade (36) (២០១៤) ខដលជាវ ើណដអូ 
១ ្ុ៉រស្តិ៍ ្រគ្ហា ញពើដដរ្រស់សិល្បក្រ ក្ំពុងណរៀ្រចំ្រាុពំ័ត៌មានខដលរាយរ៉ាយ។ តាមរយៈដំណ�ើ រការ្រណងកើតឱកាស 
ផ្ទា ល់្ លួនខ្រ្រសមា្ិ ប្រក្្រណោយភាពដចនាប្រឌិតណនះ  ណអមើ ប្រឈមនឹង្រញ្ហា ្ំៗជាងណនះខដលរាក្់ទងនឹងភាព

 ជា្រ់គ្ងំខាង្លូវអារមមែ�៍និងការ្សេះ្សារ្លូវចិត្ត បពមរាងំខស្វងរក្ជើវប្រវត្តិខដលមិនរាន់ណពញណលញនិងមាន
 លំនឹងរ្រស់្លួន្ង រ្រស់ឪពុក្្ង និងរ្រស់ប្រណទសក្ម្ពុជា្ងខដរ។ 

 ្�ៈខដលសានា ដដរ្រស ់ណអមើ ពងឹខ្អែក្ណៅណលើការស ជ្ ឹងគិតជាលក្្ខ�ៈ្ុរគរាល សិល្បក្រ ភើត ពិន 
 ណប្រើបរាសក់ារថតរូ្រជាដំណ�ើ រការសបមា្រក់ារចូលរមួរ្រសព់លរដ្ឋ និងជាកាតាលើក្រសបមា្រក់ារពភិាក្សាក្នាុង ចណំណាមបគរួសារខ្មែរ-អាណមរកិាងំ ណៅសហរដ្ឋអាណមរកិ្។ សានា ដដ Cambodian Diaspora: Memory (២០១០- 

ក្ពុំង្រន្ត) គឺជាក្បមងរូ្រថតពើរជា្រគ់្នា  ខដលមានរូ្រជនចណំាក្បសរុក្ណភៀស្លួនខ្មែរមានា ក្ខ់ដលថតក្នាុងសទាូឌើយ៉ូ 
 នងិរ្ូរឯក្សារ្រណាណា សារមយួ។ ឯក្សារចាស់ៗ រាងំណនះ ណោយរមួមានរ្ូរថតខដលរានថតណៅជំរុជំនណភៀស្លួន  

ស្ុំរបតយន្តណោះ នងិឯក្សារសខំានណ់្សេងៗណទៀត គឺជាក្�ំតប់តាប្រវត្តសិាសស្តខដលបតរូវរានសមាជកិ្រ្រស ់
បគរួសារក្នាុងរ្ូរថតណបជើសណរ ើសសបមា្រសិ់ល្បក្រ។ តាមរយៈការ្រណងកើតដំណ�ើ រការពនិតិ្យណឡើងវញិនងិណបជើសណរ ើស

 ឯក្សារ្រណាណា សាររាងំណនះ ភើត រាន្រណងកើតឱកាសមួយសបមា្់រឪពុក្មា្ត យនងិកូ្នៗឲ្យចូលរមួពិភាក្សាគ្នា  អពំើ 
ប្រវត្តសិាសស្តដលំ៏រាក្ នងិ្រន្តណ ទ្ារការចងចារំាងំណ្ះ។ ភាព្ទាុយគ្នា រវាងដ្ទាខាងណបកាយព�៌ណ ម្ែ រ្រសរ់្ូរខដល 
ណទើ្រថតថមែើ នងិដ្ទាខាងណបកាយព�៌សដនរ្ូរឯក្សារ្រណាណា សារ ជរំញុឲ្យមានអារមមែ�៍តានតងឹមយួរវាង្រច្ចុ្រ្បននា 
កាលខដលោក់្ក្ពុំងរសាតរ់ាតណ់ៅ ជាមួយនឹងការចងចាខំដលក្ពុំងណលចណឡើងវញិ។ 
 ក្នាុងសានា ដដ Devoid of Presence (២០០៩) ណសឿន ស ំ្រគ្ហា ញរ្ូរថតព�៌ស-ណ ម្ែ ណរាះពុម្ពណៅណលើ 
កំ្ណាត់ថាល ណស្តើង ណដើម្បើ្រគ្ហា ញអពំើសភាពមិនអចិដសន្តយណ៍ៅរវាងពភិពណ្សេងៗគ្នា រ្រស់គ្ត។់ តាមរយៈការោក់្

 ្រ ្្ចូ លគ្នា នូវរ្ូរភាពដនការប្រតិ្រត្តសិាស្និងប្រដព�ើ  រវាងពើប្រណទសក្ម្ពុជានងិសហរដ្ឋអាណមរកិ្ ណសឿន រាន
 ណចាទជាស�ួំរនងិជំនះណៅណលើទសសេនៈអពំើអត្តសញ្ញា �ស្ថតិណស្ថររ្រសព់លរដ្ឋមានា ក្ខ់ដលណ្្វើដណំ�ើ រកាតប់្រណទស 

ណ្សេងៗគ្នា ជាណបចើន។ ណៅក្នាុងការតណមលើងថមែើសបមា្រព់ពិរ័�៍ណនះ អនាក្ទសសេ្បតរូវរានអណ ជ្ ើញឲ្យណដើរកាតត់ាមចណ ល្ ះ
 រូ្រភាព្ំៗចំននួ្ួរនផ្ទា ងំ ខដលព្យរួបស្រគ្នា ក្នាុងលំហណៅចំក្ណា្ត លវចិបិតសាល។ ណៅណពលខដលណយើងណដើរកាតក់្នាុង
 ពពិរ័�៍ណនះ អ្វើខដលណយើងណ�ើញនងឹខប្រប្ររួលជានចិ្ច ណ្្វើឲ្យណយើងមិនអាចក្�ំត់អពំើភាពនងឹស្ថតិណស្ថររានណឡើយ។ 

 ភើត ពិន ណក្ើតក្នាុងឆ្នា ១ំ៩៨២ ណៅជំរុខំាវអុើោង ដនបពំខដនក្ម្ពុជា-ដថ ណហើយរានណ ្្វើចណំាក្បសរុក្ណៅ
 កានរ់ដ្ឋកាលើហ្វ័រនើយ៉ក្នាុងពាក់្ក្ណា្ត លទសវតសេឆ្នា ១ំ៩៨០។ គ្តទ់ទលួរាន្ររញិ្ញា ្រប័តមក្ពើសាក្លវទិយោលយ័
 California ណៅ Berkeley និងរានណរៀនខ្នាក្រ្ូរថតឯក្សារនិងអនាក្កាខសតថតរូ្រ ណៅមជ្ឈម�្ឌ ល ICP ក្នាុង 

ទើបក្រុងញូយក៉្ ខដលជាក្ខនលងខដលគ្ត់រានទទលួអាោរ្ូរក្រ�៍ Allan L. Modotti។ ភើត រសណ់ៅនិងណ្្វើការ
 ណៅប្រែរូក្គលើន បក្រុងញូយក៉្។ គ្តគឺ់ជាអនាក្ទទលួអាោរ្ូរក្រ�៍ពើ Magnum Foundation Emergency Fund  

នងិបតរូវរាន Getty Image ចុះណ ម្ែ ះថាជាអនាក្មានណទពណកាសល្យថមែើក្នាុងយុគរាយការ�៍ពត៌័មាន។ គ្តក៏់្ណ្្វើការ 
ជាអនាក្ខក្សបមរួលរ្ូរថតឲ្យ TIME  ខដរ។ ណពល្រច្ចុ្រ្បននាណនះ គ្ត់ណ ្្វើការក្នាុងគណបមាងរយៈណពលខវងមួយជាមួយ 
សហគមនខ៍្មែរជាណបចើនណៅសហរដ្ឋអាណមរកិ្ ណោយណប្រើបរាស់ការថតរ្ូរ ណដើម្បើ្រណងកើតការពិភាក្សាជំុវញិ្រញ្ហា អំពើ

 ប្រវត្តសិាសស្តបគរួសារនងិសហគមន៍។ ការគ្ររ្រស់គ្ត់បតរូវរានណរាះពុម្្ព សាយណៅក្នាុង New York Times, TIME 
Magazine, Forbes នងិ Burn ។ គ្ត់ក៏្ជាអនាក្ណរៀ្រចពិំព័រ�៍ FORWARD: Modern Arts Festival (២០១៣), 
ខដលរានតាងំ្រគ្ហា ញសានា ដដរ្រស់សលិ្បក្រចណំាក្បសរុក្ខ ម្ែរ ណៅ Gowanus Loft, ប្រែូក្គលើន, បក្រុងញូយក៉្។  
ពពិរ័�៍ជាបក្រុមថមែើៗ រ្រសគ់្ត់រមួមាន Our Portraits, Our Families ណៅសារមនទាើរជនជាតិចនិក្នាុងសហរដ្ឋអាណមរកិ្

 (២០១៤)។ ភើត ធ្ល ្រជ់ាសលិ្បក្រនវិាសោ្ឋ នណៅសារមនទាើរ Bronx ខដលជាខ្នាក្មួយដនមណោបសពសិល្បៈចបមរុះ 
Season of Cambodia ណៅបក្រុងញូយក៉្ ឆ្នា ២ំ០១៣។ ព័តម៌ាន្រខន្ថមអំពើ ភើត ពិន www.petepin.com ។
 ណអមើ លើ ខសែនហ្វត ណក្ើតក្នាុងឆ្នា ១ំ៩៧២ ក្នាុងប្រណទសក្ម្ពុជាក្នាុងអឡុំងណពលអណស្ថរភាពនណយរាយនងិ

 មានសសគ្រា មសុើវលិ មុនណពលខដលឪពុក្រ្រស់្ងរាន្រ ជ្ូ ន្ងណៅរស់ណៅសហរដ្ឋអាណមរកិ្ ណពលខដល្ងមាន 
អាយុ២ឆ្នា ។ំ ណអមើ ្រ ្្ច្រក់ារសកិ្សា្ររញិ្ញា ្រប័តខ្នាក្សិល្បៈចក្្ខុទសសេន ៍ពើសាក្លវទិយោល័យ Brown។ ្ងរានរស់
ណៅនងិណ្្វើការក្នាុងបក្រុងភនាណំពញតាងំពើឆ្នា ២ំ០០៦។ ស�ំុំស្ុំរបតជាណបចើនពើឪពុក្រ្រស់្ង គឺជាប្រភពដ៏សំខាន់

 មយួដនការជរំញុទកឹ្ចិត្ត សបមា្រក់ារអនុវត្ត្រណងកើតសិល្បៈរ្រស់្ង។ ្ងណ ្្វើការជាមយួសមាភា រៈចបមរុះរមួមានរាងំ 
Performance ្ងខដរ។ ការគ្ររ្រស់ ណអមើ ខស្វងរក្ការវវិត្តដនការជា្់រគ្ងំខាង ល្ូវអារមមែ�៍ និង្ល្រះ៉ពាលយូ់រ 
អខង្វងដនសសគ្រា ម ណោយរមួមានរាងំទដិ្ឋភាពរាក់្ទងនឹងការណ្្វើ្ ុស ការរាត់្រង ់ភាព្ុសពើណគ និងការផ្ល ស់ទើ 
លំណៅ។ ពពិរ័�៍នងិ Performance ណរាលថមែើៗ រ្រស់គ្ត់រមួមាន Break Pot Performance:Gertrude Street  
ណៅវចិបិតសាលទើ៧ បក្រុងខមល្រែន(២០១៣), 40 Pots + 4 Sketches (២០១៣) និង Full Circle (២០១២)  
ណៅ Java Arts បក្រុងភនាណំពញ។ ពពិរ័�៍ជាបក្រុមថមែើៗ រមួមាន ១៩៧៥ ណៅ Topaz Arts បក្រុងញូយក៉្, new artefacts  
ណៅ ស-ស រាសាក់្ បក្រុងភនាណំពញ (២០១២) និង London Biennale (២០០៨)។ ណអមើ ធ្ល ្់រជាសលិ្បក្រ 
នវិាសោ្ឋ នណៅ បក្រុមប្រឹក្សាវ្រ្ប្ម៌ Lower Manhattan ខដលជាខ្នាក្មយួដន មណោបសពសិល្បៈចបមរុះ Season of  
Cambodia ណៅបក្រុងញូយក៉្ ឆ្នា ២ំ០១៣។ ពត័ម៌ាន្រខន្ថមអំពើ ណអមើ លើ ខសែនហ្វត www.amyleesanford.com ។
 ណសឿន ស ំណក្ើតក្នាុងឆ្នា ១ំ៩៧៩ ណៅជំរុជំនណភៀស្លួនសាខក្វ២ ដនបពំខដនក្ម្ពុជា-ដថ និងរានណៅរស់ណៅ

 ប្រណទសអូសសា្ត លើក្នាុងឆ្នា ១ំ៩៨៦។ គ្ត់្ ដំងឹក្្តើណៅក្នាុងរដ្ឋអាដឺខលដ ប្រណទសអូសសា្ត លើ ខតណបកាយមក្រានផ្ល សណ់ៅ
 រស់ណៅសហរដ្ឋអាណមរកិ្។ គ្ត់្រ ្្ច ្់រការសកិ្សា្ររញិ្ញា ្័របតពើសាក្លវទិយោលយ័ Youngstown State ក្នាុងរដ្ឋ Ohio
 នងិអនុ្រ�្ឌិ តខ ន្ាក្សិល្បៈពើសាក្លវទិយោលយ័ North Carolina ណៅ Chapel Hill។ ណោយណប្រើបរាស់សមាភា រៈចបមរុះ
 

ការគ្រសលិ្បៈរ្រស់ ណសឿន សខម្តងណចញអំពើ្រញ្ហា ្ុរគរាលនងិ្រញ្ហា សាក្ល ណោយ្រណងកើតរានជាច�ំងររូារមមែ�៍ 
រវាង្រទពិណសា្នជ៍ើវតិផ្ទា ល់រ្រស់គ្ត់ក្នាុង្មជាជនជាតិខ្មែររសណ់ៅ្ររណទស និងទឹក្ដើដូនតាដ៏អាណឡាះអាល័យ

 ខដលគ្តមិ់នខដលមាន្រទពិណសា្ន៍រស់ណៅ។ រូ្រថត ចមាល ក់្ នងិការតណមលើងរ្រស់គ្ត ់ណលើក្ណឡើងអពំើភាពមិនចុះ
 សបមរុងរវាងពិភព ២ ្ុ៉រខន្្ត លុះ្រញ្្ច ងំអពំើលទ្ធភាពគ្មែ នបពំខដនខដលណក្ើតណចញពើភាពលាយឡដំនវ្រ្ប្ម៌ណ្សេងគ្នា ។
 ពពិរ័�៍ណរាលថមែើៗ រ្រស់ ណសឿន រមួមាន Devoid of Presence ណៅសាលក្វទិយោល័យ Ohio, Athens (២០១៣)។ 

ពពិរ័�៍ជាបក្រុមរមួមាន FORWARD: Modern Arts Festival (២០១៣), ណៅ Gowanus Loft, ប្រែូក្គលើន, បក្រុង 
ញូយក៉្; Come Out and Play Art Festival, ណៅ Pittsboro, NC (២០១២) នងិ Plugged In ណៅវចិបិតសាល 
Lump, Raleigh, NC (២០១១) ។ ណសឿន ធ្ល ្រ្់រណបងៀនថតរ្ូរណៅសាក្លវទិយោលយ័ North Carolina ណៅ 
Chapel Hill ពើឆ្នា ២ំ០១០ ដល់ ២០១២។ ពត័ម៌ាន្រខន្ថមអពំើ ណសឿន ស ំwww.seounsom.com ។
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Traversing Expanses exhibition, public program, and catalog is made possible with 
support from The Embassy of the United States of America, Phnom Penh, Cambodia.
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About the Artist

Pete Pin was born in 1982 in Khao-I-Dang refugee camp on the Thai-Cambodian 
border, and migrated to California in the mid-1980s. He holds a BA from the 
University of California at Berkeley and studied documentary and photojournalism 
at the International Center of Photography in NYC, where he was awarded the 
Allan L. Modotti Scholarship. Pin lives and works in Brooklyn, NYC. He was the 
2011 Fellow at the Magnum Foundation Emergency Fund and was named an 
Emerging Talent in Reportage by Getty Images. He also works part-time for TIME 
as a Photo Editor. Pin is currently working on a long-term project with different 
Cambodian diasporic communities across the US, using documentary photography 
to generate dialogue around their familial and collective histories. Pin’s work has 
been published in the New York Times, TIME Magazine, Forbes, and Burn, among 
others. He was curator of FORWARD: Modern Arts Festival (2013), a group 
exhibition of Cambodian diasporic artists at Gowanus Loft, Brooklyn, NY. Pin’s most 
recent group exhibitions include Our Portraits, Our Families, at Museum of Chinese 
in America (2014). Pin was an artist-in-residence at the Bronx Museum, as part of 
Season of Cambodia, an interdisciplinary citywide art festival in NYC, 2013. More 
about Pete Pin at www.petepin.com.

Amy Lee Sanford was born in 1972 in Cambodia during a period of political 
instability and civil war, before her father arranged to send her to live in the 
US when she was two years old. Sanford holds a BA in Visual Arts from Brown 
University. She has lived and worked in Phnom Penh since 2006. A large collection 
of her father’s letters has been one of the main sources of inspiration and departure 
for her art making practice. She works in both two and three dimensions across 
various media, including performance. Sanford’s work explores the evolution of 
emotional stagnation, and the lasting effects of war, including aspects of guilt, loss, 
alienation, and displacement. Recent solo exhibitions and performances include 
Break Pot Performance: Gertrude Street, at Seventh Gallery, Melbourne (2013); 40 
Pots + 4 Sketches (2013) and Full Circle (2012) both at Java Arts, Phnom Penh. 
Recent group exhibitions include 1975 at Topaz Arts, NYC (2013); new artefacts at 
SA SA BASSAC, Phnom Penh (2012); and London Biennale (2008). Sanford was 
an artist-in-residence at Lower Manhattan Cultural Council as part of Season of 
Cambodia, an interdisciplinary citywide art festival in NYC, 2013. More about Amy 
Lee Sanford at www.amyleesanford.com.

Seoun Som was born in 1979 in Sa Kaeo II refugee camp on the Thai-Cambodian 
border, and resettled in Australia in 1986. Raised in Adelaide, Australia, Som later 
moved to live in the US. He holds a BA from Youngstown State University in Ohio 
and a MFA from the University of North Carolina at Chapel Hill. Employing various 
media, Som’s art practice speaks to both the personal and the universal, forming 
metaphorical connections between his lived experiences as a Cambodian abroad 
and a nostalgic ancestral land that he never experienced. His photos, sculptures, 
and installations address the conflict inherent in being stuck between two worlds, 
yet also reflect the limitless possibilities inherent in hybridity. Som’s most recent 
solo exhibition was Devoid of Presence, Ohio University, Athens, OH (2013). Group 
exhibitions include FORWARD: Modern Arts Festival at Gowanus Loft, Brooklyn, 
NY (2013); Come Out and Play Art Festival, Pittsboro, NC (2012) and Plugged In at 
Lump Gallery, Raleigh, NC (2011). Som also taught photography at The University 
of North Carolina at Chapel Hill from 2010-2012. More about Seoun Som at    
www.seounsom.com.

Traversing Expanses explores and invites dialogue about Cambodian diaspora 
communities in the United States through works by three Cambodian-American 
artists: Pete Pin, Amy Lee Sanford and Seoun Som. Each artist challenges the 
possibilities of the photographic medium and its materiality as an art practice. 

Mass international migration of Cambodians in modern history is most commonly 
cited in connection to internal civil wars commencing in the late 1960s, culminating 
in the genocidal regime of the 1975-79. Among the exiled population, a large 
number resettled in the United States during the 1970s and 1980s. Traversing 
Expanses does not attempt to build a unified representation of Cambodian-
American communities in the US, but instead acknowledges the diversity 
of diasporic experiences and offers some ways to open up and build some 
understanding of this complexity.

Traversing Expanses looks at different kind of spaces that each artist attempts to 
create and navigate in (re)connecting to their own histories and (re)imagining 
their worlds of meaning. Amy Lee Sanford internally searches for her roots and 
sense of belonging through piecing together letters sent from her father before 
he disappeared in 1975, shortly after the Khmer Rouge took power. In Fragments 
(2013), Sanford presents prints of enlarged scanned sections from her father’s 
hand-written correspondence. The prints are arranged in a poetic configuration 
that will shift several times over the course of the exhibition. This process of piecing 
together fragments of memories is intensified in Cascade (36) (2014), a single 
channel video that shows the artist’s hands joining blocks of scattered information. 
Through this process of creatively engineering a personal, meditative space, 
Sanford confronts larger issues of emotional stagnation and reconciliation, as well 
as mapping the still unsettled portrait of herself, her father and Cambodia.

Whereas Sanford’s work is based in personal contemplation, Pete Pin uses 
photography as a process for civic engagement, and a catalyst for inter-
generational dialogue among Cambodian-American families across the United 
States. Cambodian Diaspora: Memory (2010-ongoing) is a series of diptychs 
comprising of a newly photographed studio portrait of a Cambodian refugee 
migrant and an archival document. These old documents including photographs 
taken at refugee camps, plane tickets and other ephemera that constitute a tangible 
historical record, are collectively chosen for Pin’s photographs by the members of 
each depicted family. Through initiating the process of reviewing and selecting the 
archival materials, Pin creates a discursive space for parents and children to engage 
in discussions about difficult histories, and to pass on memories. The contrast 
between the black background of each newly produced portrait, and the white 
background for the image of the archival document, invokes a feeling of tension 
between a seemingly fading present and resurfacing memory.

In Devoid of Presence (2009), Seoun Som presents manipulated black and white 
photographs printed on sheer fabric to convey his state of transience between 
worlds. Through a juxtaposition of images of religious practices and other traditions 
from Cambodia and the United States, Som questions and challenges the notion 
of a fixed identity for a worlds-traversing citizen. In the exhibited iteration of this 
installation, audiences are invited to walk between four large works, suspended in 
space paralleled to each other in the middle of the gallery. As we move through the 
exhibition, what we see continuously varies, making it impossible to perceive or 
define a fixed state.


