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What has led the artist to steal from the crying trees, infant and elder, up to 500 at 
a time, multiple times? To pour the fresh white tears over his body and set about 
walking the rational cash crop lines?

French Indochina privatized the Khmer monarchy’s land 130 years ago, in 1884. 
Soon after, rubber seeds arrived, imported from Brazil. And soon after that, the 
French imported an economic equation that began the physical, conceptual and 
spiritual transformation of Cambodia’s nature into exploitable land. Cambodia’s first 
land concession was established in 1922 for a rubber plantation, which, until 1975, 
was the largest in the world.
 
The Khmer language transliterates the French transliteration of an indigenous 
South American word for rubber: caoutchouc. Referred to as the ‘crying tree’, its 
latex tears drop after the tapping incision. Perhaps the most biting reference for 
the word rubber is as it applies to today’s intensification of the colonial concession 
project in Cambodia’s northeastern indigenous forests: scraping away, erasing.
 
There are more than 20 different highland indigenous groups in Cambodia who 
have distinctly different cultures, languages and histories than those of the lowland 
Khmer peoples. Rattanikiri is Cambodia’s most northeastern highland province, and 
shares borders with Laos and Vietnam. Threatened by multiple colonialisms, many 
communities in this area have been able to resist the effects of state-formations 
that have developed over the last century in Cambodia. However, the economic 
powers of today seem the strongest threat to their time immemorial culture, which 
follows an elaborate subsistence cycle of planting, transplanting, harvesting, and 
regeneration, in which local forest spirits and ancestor spirits play a critical role.
 
Like Khvay Samnang’s earlier Newspaper Man (2011), his single-channel video 
and photographic series Rubber Man documents an embodied, abstract resistance 
to a particular circumstance of the other. Continuous with his previous works 
Untitled (2010, 2013) and Air (2011), Khvay again narrates a rhythm of poignant 
performances at numerous contentious sites, however this time in an agitated, 
dream-like sequence.
 
Inspired in part by the burial practices in sculpture at Tampoun cemetaries in Veun 
Sai district, Khvay hand-carved rubber-wood sculptures of threatened animals and 
life-threatening machines: Chainsaw, Cow, Bear, Excavator, Elephant, Mulcher, 
Rhinoceros, Steamroller, Lion, Bulldozer, Crocodile, Loading Truck, Tiger-Monkey, 
Hauling Truck, Deer.

This unlikely community rests atop a transplanted patch of famously red Rattanikiri 
soil. Together, without forest on this small reservation, this burial ground, they seem 
to be in a kind of incommunicable last stand. While the machines are finally stalled 
and silent, the animals seem to retain power. Their hidden wooden genitals were 
shaped roughly as weapons. Their mouths were carved open. They are hungry, now 
and for the next generation. And they might also be uttering fuck you.

 

	 ត�ើអ្វីដែលនំាឲ្យសិល្បកររបូតេះ	លួចពវីតែើមត�ើយំទំាងតេះទំាងកូេត�ើេិងតែើមត�ើ	ធំៗ	

រហូ�ែល់ជាង៥០០តែើមក្នុងមួយែង	តហើយត្ចើេែង?	តែើម្បវីចាក់ទឹកដ្្កពណ៌សសសស់តលើខ្ួេរបស់

គា�់	េិងចាប់ត្តើមតែើរតាមជួរតែើមត�ើស្រាប់្បមូលលក់ទំាងតនាះ?	

	 ឥណូ្ចិេត្រោមរោរ្្រប់្្រងរបស់បារាងំ	បាេតធ្ើឯកជេេវីយកម្មែវីរបស់	អាណាច្កដខ្មរ

រោលពវី១៣០មនុេ	្ឺរក្នុងឆំ្្១៨៨៤។	បេតិចត្រោយមក	ពូជតៅសូ៊ក៏បាេ	ចូលមកែល់	តោយនំាចូលមកពវី

្បតទសត្បសនុវីល។	តហើយបេតិចត្រោយមកតទៀ�បារាងំ	បាេនំាចូលេូវសមវីរោរតសែ្ឋកិច្ច	ដែលចាប់ត្តើម

តធ្ើឲ្យរាេរោរផ្្ស់បតូរដ្្ករបូវេ័ត	ដ្្កបញ្ញ�តិ	េិងដ្្កស្្ម រ�វី	នេធម្មជា�ិ្បតទសកម្នុជាឲ្យរ្ោយតៅជាែវី

ស្រាប់ទាញយក្បតោជេ៍។	រោរ្តល់ែវីសម្បទាេតសែ្ឋកិច្ចែំបូងក្នុង្បតទសកម្នុជា	្�រូវបាេបតងកើ�

ត�ើងក្នុងឆំ្្១៩២២	ស្រាប់ចំរោរ	តៅសូ៊	ដែលធំជាងត្រក្នុងពិ្ពតោក្ិរ�្�ឹមឆំ្្១៩៧៥។	ភាស្ដខ្មរ

ស្រាប់ពាក្យតៅសូ៊្�រូវបាេសរតសរជាអក្សររបស់បារាងំតាមដបបជេជា�ិតែើមអាតមរចិខាង�្ូបង

caoutchouc	សំតៅតៅែល់	“តែើមត�ើយំ”	្ឺរថាែំណក់ទឹកដ្្កដែលជាជ័រតៅសូ៊តនាះធ្្ក់ចនុះមកបនាទា ប់

ពវី្�រូវបាេតជៀរ។	្បដហលជា	រោរតោងែ៏សំខាេ់បំ ន្ុ�ស្រាប់ពាក្យតៅសូ៊តេះ	្ឺរតោយស្រដ�វាតកើ�

ត�ើងតាមរយៈរោរតធ្ើ្បពលវប្បកម្មនាតពលបច្ចនុប្បេ្នេ្រត្រាង្តល់សម្បទាេក្នុងសម័យអាណាេិ្រម	

ក្នុងន្ពជេជា�ិភា្រ�ិចតៅដបែកឥស្េតនេ្បតទសកម្នុជា៖	កំតទចតចាល	តបាសសំអា�។

	 ក្នុង្បតទសកម្នុជា	រាេ្ករុមជេជា�ិតែើមភា្រ�ិចតៅ�ំបេ់ខ្ង់រាបត្ចើេជាង២០	្ករុម	ដែល

រាេវប្បធម៌ខនុសគ្ា	ភាស្ខនុសគ្ា	េិង្បវ�តិស្សសតខនុសគ្ា	ពវីជេជា�ិដខ្មររស់តៅតាមវាលទំនាប។	

តខ�តរ�េ្រវីរ វី	្ឺរជាតខ�តមួយតៅ�ំបេ់ខ្ង់រាបតៅភា្រឥស្េតបំ ន្ុ�ក្នុង្បតទសកម្នុជា	តហើយរាេជាប់

្ពំដែេជាមួយ្បតទសឡាវេិង្បតទសតវៀ�ណាម។	ត្រោមរោរ្ំររាមកំដហងពវីអាណាេិយមជាត្ចើេ

តនាះ	សហ្រមេ៍ជាត្ចើេតៅក្នុង�ំបេ់តេះ	អាចជំេះេឹងឥទ្ិពលនេរោរបតងកើ�រែ្ឋដែលបាេវវិឌ្ឍេ៍ក្នុង

្បតទសកម្នុជាក្នុងអំ�នុងតពលជាងមួយស�វ�្សមកតហើយ។	ក៏បែនុដេត	អំណាចតសែ្ឋកិច្ចនាតពលបច្ចនុប្បេ្	

ហាក់បវីែូចជារោរ្ំររាមកំដហងែ៏ខំ្ាងបំ ន្ុ�តៅតលើវប្បធម៌ដែលរាេអាយនុែ៏យូរលង់មកតហើយដែលរាេ	

រោរោំែនុះវលិជនុំស្រាប់ចិញ្ច ឹមជវីវ�ិ	ែូចជា	រោរោំ	រោរ្ចរូ�រោ�់្បមូល្ល	េិងរោរកតកើ�ត�ើងវញិ	តហើយ

ដែលក្នុងតនាះ	្ពលឹងន្ពក្នុងសសរុក	េិង្ពលឹងែូេតា	តែើរ�ួនាទវីោែងសំខាេ់។

	 ែូចក្នុងរោរសដមតងពវីមនុេរបស់តោក	នខ្	សំណាង	អំពវីមេនុស្សរោដស�	(២០១១)		ដែរក្មង

របូថ�េិងវ វីតែអូបញ្្ច ំងក្នុងតអ្កង់តទាលមេនុស្សតៅសូ៊	ចង្កងឯកស្រអំពវីរោរ�សូ៊	អរបិូយែ៏ជាក់ចបាស់

មួយ	ចំតពាះរោលៈតទសៈជាក់ោក់មួយនេ	អ្កែនទ	។	បេតជាមួយេឹងរោរងារមនុេរបស់គា�់	គា្ម េចំណង	

(២០១០,	២០១៣)	េិង	ខ្យល់	(២០១១)តនាះ,	សំណាង	តរៀបរាប់មតងតទៀ�អំពវីចង្ាក់មួយនេរោរសដមតង

បងាហា ញេូវភាពខកចិ�ត	តៅទវីតំាងដែលរាេរោរ្បទាញ្បទង់មួយចំេួេ	បែនុដេត	តពលតេះជារោរសដមតង

តាមលំោប់ែូចក្នុងកតវីសនុបិេែ៏រជួំលចិ�ត។

	 តោយរាេរោរជំរនុញចិ�តមួយដ្្កតាមរយៈរោរអេនុវ�តរោរកប់ក្នុងបែិរា	តៅក្នុងពិធវីឈាបេ

កិច្ចរបស់ជេជា�ិទំពួេ	ក្នុងសសរុកវនុេឺនស,	សំណាង	បាេឆ្្ក់ត�ើតែើមតៅសូ៊តោយនែេូវបែិរាស�្ដែល

រស់ក្នុងភាព្័យខ្ាច	េិងរាែសនុវីេដែលទទួលរងរោរ្ំររាមកំដហងែល់អាយនុជវីវ�ិ៖	រណារាែសនុវីេ	ស�្តគា	

រាែសនុវីេរោយែវី	ស�្ែំរ វី	រាែសនុវីេ្ចរូ�	ស�្ររាស	រ ែ�ូូកិេ	ស�្តតា	ខ្ាឃ្មនុំ	រាែសនុវីេ�ូស	ស�្្កតពើ	

ឡាេែឹកទំេិញ	ខ្ាស្្	ឡាេចាក់ែវី	�្ូស។	សហ្រមេ៍តេះស្ិ�តៅតលើែវី្កហមតខ�តរ�េ្រវីរ វីែ៏ល្បវី

លបាញ។	្បសិេតបើគា្ម េន្ពតៅតលើទវីប្មរុងទនុក�ូចមួយតេះ	ែវីកប់តខា្ម ចតេះតទ	វាេឹងហាក់បវីែូចជា

្បត្ទនេ្ទង់្ទាយចនុងត្រោយមួយដែលមិេអាច្បាសស័យទាក់ទងគ្ាបាេ។	តៅតពលដែលរាែសនុវីេ

ទំាងឡាយតៅេឹងថកល់េិងស្ងា �់តសងាៀម	ស�្ទំាងឡាយហាក់បវីែូចជាទទួលបាេអំណាច។	អវយវៈត្ទ

តធ្ើពវីត�ើោក់បំាងមិេឲ្យតឃើញ	្�រូវបាេត្រឆ្្ក់ក្នុង្ទង់្ទាយជាអាវនុធ។	ស�្ទំាងតនាះ្�រូវបាេត្រឆ្្ក់

ោក់រា�់ឲ្យតបើកចំហរ។	ពួកវាឃ្្េ	តៅតពលតេះ	តហើយេិងតៅជំនាេ់ខាងមនុខ។	តហើយពួកត្រ្បដហល

ជាកំពនុងបតញ្ចញសតមង្ថា	ពួកអាចនុយ្រាែយ។	
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About the Artist
Khvay Samnang (b. 1982, Svay Rieng) engages with concepts of mediation, 
change and continuity. He offers new interpretations of history, longstanding 
cultural practices, and contentious current affairs. Khvay holds a BA in Painting 
(Royal University of Fine Arts, Phnom Penh, 2006). He is a founding member of 
the artist collective Stiev Selapak and the spaces Sa Sa Art Projects (2010) and 
SA SA BASSAC (2011). Select 2013 exhibition include If the World Changed, 
4th Singapore Biennale, Singapore, Everyday Life, 4th Asian Art Biennial, Taiwan, 
Phnom Penh: Rescue Archaeology, ifa, Berlin and Stuttgart. Khvay is in residence at 
Künstlerhaus Bethanian, Berlin, 2014-2015.
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