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We are pleased to announce the exhibition and programs of Singapore Art Archive 
Project @ SA SA BASSAC: Koh Nguang How and Shui Tit Sing with curators Vera Mey 
and Mélanie Mermod, which positions Cambodia and the archive of Shui Tit Sing of the 
Ten Men Art Group as a focal point to unfold the multidirectionality of modern artistic 
movements in the region we have come to know as Southeast Asia. 

Artist Koh Nguang How is one of the foremost chroniclers of contemporary art in 
Singapore, and initiated the Singapore Art Archive Project (SAAP) in 2005. The SAAP 
contains a treasury of photographs taken by Koh himself, video and audio documentation 
of performances and conversations as well as slides, brochures, catalogues, many relating 
to The Artists Village, a seminal contemporary art collective founded in 1988 by artist Tang 
Da Wu, of which Koh was a member. The wide range of Koh’s materials collectively date 
between 1920s until now. 

At SA SA BASSAC, Koh unfolds a cross-section of SAAP dating between 1963-1980, 
which focuses on the work of artist Shui Tit Sing (1914-1997). Shui was part of the Ten 
Men Art Group, a collective of males and females members who were primarily Chinese 
émigrés to Malaya and Singapore. Active between the years 1961 to 1970, they went in 
search of inspiration for a Southeast Asian aesthetic. The collectives’ efforts and resulting 
pictorial styles were to merge largely with what was underway thirty years prior with the 
Nanyang School of Arts, and what would later become defined as “Nanyang Style.” While 
the Ten Men Art Group was independent to the school, in principle they shared an East-
East or self-Orientalizing view of a multicultural, southern tropical paradise to which they 
sought both inspiration from and belonging to. 

The Ten Men Art Group travelled together, initiated exhibitions in Singapore, and held 
Sunday meetings to discuss and encourage artistic practice. Their travels took them to 
Indonesia, Borneo, Thailand, Cambodia and eventually India. Their 1970 trip to Sumatra 
was their last formal journey before forming as the Southeast Asian Art Association. The 
impact of the groups’ field trips was visible through shifts in artistic practice, and they 
become especially known for their scenes of village life painted within a Beaux-Arts 
academic formation (via China) and through the context and influence of their relationship 
to location. Shui Tit Sing was especially impacted by his time in Cambodia and the temples 
within Angkor Archaeological Park, particularly the bas-reliefs of Bayon. He was inspired 
by ideas of synchronic time represented in the reliefs, and his monoscenic painting 
transformed into multi-register scenes. His sculpture, carved in teak wood, celebrated the 
common citizen as the modern regional hero. 

The work on display at SA SA BASSAC is a combination of original and reproduced 
artworks from Shui Tit Sing’s visit to Cambodia in 1963, and his subsequent inspiration 
through 1980. Alongside this will be ephemera selected from an extensive archive of Shui’s 
and Ten Men’s visit to Cambodia including newspaper articles from Singapore media 
outlets, original slides and photographs, hand drawn maps, drawings and notebooks. Marco 
Hsu’s book Jounal of Thailand and Cambodia Trip (1966) will also feature as an example of 
an art critic documenting the artistic styles in close proximity to Shui. Complementing this 
material is the role of artist Koh Nguang How. Through his presence as SA SA BASSAC 
artist-in-residence (July 25-August 25, 2016), Koh will weave in his own research and 
practice dating from 1989 onwards, including actions of (re)tracing and “looking regionally” 
today. His interventions remind us that the archive is accessible to us through the present 
tense to provoke points of connection and contradiction. 

	 យ�ើងខ្ញុំមានក្តីយោមនស្សសូមប្រកាសពតីការតាុំងពិព័រណ៍	និងកម្មវធិតីយ្្សងៗរ្រស់គយបមាង
្រណ្ណោរសិល្បៈសឹង្ហ្ូររ តីយៅ	ស-សបាោក់៖	កូ	ហ្ងួង	ហាវ	និង	សូ៊	ទិត្យ	សញតីង	ជាមងួ�នឹងអ្នកយរៀ្រចុំ	
ពិព័រណ៍	យវរ៉ា 	មម៉ា	និង	យម៉ាឡានតី	មឺម៉ាត	ដែលកុំណត់�កប្រយទសកម្ញជា	និងការរកសា្រណ្ណោរសិល្បៈរ្រស់	
សូ៊	ទិត្យ	សញតីង	(១៩១៤	ែល់	១៩៩៧)	មន	បករុមសិល្បៈ្រញរសែ្់រនាក់	(Ten	Men	Art	Group)	ជាចុំនញចស្នូល
យែើម្តី្រកស្ោ�ពតីភាពពហញទិស	រ្រស់ចលនាសិល្បៈសម័�ទុំយនើ្រយៅក្នញងតុំ្រន់ដែលយ�ើងយៅថាតុំ្រន់
អាសញតីអាយគ្ន�៍។
	 សិល្ករ	កូ	ហ្ងួង	ហាវ	គឺជាអ្នកទិវានញបពឹត្ិសិល្បៈសហសម័�ដែលនាុំមញខយគមងួ�រ្ូរយៅ
សឹង្ហ្ូររ តី	យហើ�គាត់ក៏បាន្្ងួចយ្្ើមគយបមាង្រណ្ណោរសិល្បៈសឹង្ហ្ូររ តី	(SAPP)	យៅឆ្្ន ុំ២០០៥។	គយបមាង
SAPP	មាន្្ញករ្ូរថតមានតមមលៃដែលយោក	កូ	បានថតយោ�ខលៃងួនឯង	មានវ តីយែអូ	និងដខ្សសយមលៃងកត់បតា
ការសដម្ង	និងកិច្ចសន្នា	ក៏ែូចជាមានោលៃ �	បកោសយោសនា	កាតាឡញក	ដែលភាគយបចើនទាក់ទងនឹង	
ភូមិសិល្ករ	(The	Artists	Village)	ដែលជាសហករណ៍សិល្បៈសហសម័�	មងួ�	ដែលបតរូវបានយគ្រយងកើត
យឡើងយៅឆ្្ន ុំ	១៩៨៨	យោ�សិល្ករ	តាុំង	តាអូ៊។	យោក	កូ	ក៏ជាសមាជិកមនសហករណ៍	យនះ្ងដែរ។	
ធនធានយបចើនប្រយភទរ្រស់យោក	កូ	ទាុំងអស់យនះមានយៅពតីសម័�កាល	១៩២០	ែល់្រច្ចញ្រ្ន្ន។	
	 យៅស-សបាោក់	យោក	កូ	នឹង្រកស្ោ�ពតីកដនលៃងប្រឈមគា្ន មន		SAPP	យៅចយនាលៃ ះឆ្្ន ុំ	
១៩៦៣	និង	១៩៨០	ដែលយ្្ត	សុំខាន់យៅយលើការងាររ្រស់	សិល្ករ	សូ៊	ទិត្យ	សញតីង។	យោក	សូ៊	គឺជា
ដ្្នកមងួ�មនបករុមសិល្ករ្រញរស	ែ្់រនាក់	ដែលជាបករុម	សិល្ករអ្នកនិរប្រយវសព្តីប្រយទសចិន	មកកាន់	
មា៉ាឡាយ៉ា 	យហើ�យទើ្រមកែល់សឹង្ហ្ូររ តី។	ពងួកគាត់មានភាពសកម្មពតីឆ្្ន ុំ	១៩៦១	ែល់ឆ្្ន ុំ	១៩៧០	ក្នញង
ការតាមរកគុំនិត្រុំ ញ្សយែើម្តីសបម្រខលៃងួន	យៅនឹងយោភ័ណភាពរ្រស់តុំ្រន់អាសញតីអាយគ្ន�៍។	ការខិតខុំ	
ប្ឹរងដប្រងរ្រស់ពងួកគាត់	និងរចនា្រទរ្ូរថតរ្រស់គាត់បានោ�្រញ្ចូ លគា្ន ជាមងួ�នឹងបពឹត្ិការណ៍ដែល
បាននឹងកុំពញង	យកើតយឡើងអស់រ�បៈយពល	៣០	ឆ្្ន ុំមញនយនះជាមងួ�នឹង	ោោសិល្បៈណាន់យ៉ាង។	
យបកា�មក	រចនា្រថយនះបតរូវបានយៅថា	«រចនា្រទណាន់យ៉ាង»។
	 ខណបៈយពលបករុមសិល្បៈ្រញរសែ្់រនាក់មានភាពឯករជ្យពតីោោយនាះ	ជាយគាលការណ៍ពងួកយគ	
ដចករ ុំដលកគុំនិត្ូរព៌ា ប្រយទស	ឬគុំនិតសបម្រខលៃងួននឹងឋានសងួគ៌ាបតរូពិចខាងត្ូងមានវ្រ្ធម៌ាចបមរុះគា្ន ដែល
ពងួកយគគិតថា	ជាទតីយែើម្្ល់គុំនិត្រុំ ញ្សែល់	ពងួកយគ។	បករុមសិល្ករ្រញរសែ្់រនាក់យធវើែុំយណើ រជាមងួ�គា្ន
្្ងួចយ្្ើមការតាុំងពិព័រណ៍	និងមានយរៀ្រចុំអង្គប្រជញុំមថ្អាទិត្យយែើម្តី	ពិភាកសា	និងយលើកទឹកចិត្ការអនញវត្ន៍
សិល្បៈ។	ពងួកយគបានយធវើែុំយណើ រយៅ	ប្រយទសឥណូ្យនសញតី	្រយនអូ	មថ	កម្ញជា	និងឥណ្ា	្ងដែរ។	ែុំយណើ រ
ទស្សនកិច្ចយៅកាន់	សូ៊មា៉ា បតា	យៅឆ្្ន ុំ១៩៧០	គឺជាែុំយណើ រ្លៃូវការចញងយបកា�រ្រស់ពងួកគាត់	មញនយពលពងួក
គាត់្រយងកើតខលៃងួនជាសមាគមសិល្បៈអាសញតីអាយគ្ន�៍។	យ�ើងអាចយ�ើញឥទ្ធពលរ្រស់ការចញះទស្សនកិច្ចបករុម
យនះ	យោ�ោរការ ល្ៃ ស់្រ្ូរការអនញវត្ន៍សិល្បៈ។	យហើ�ពងួកគាត់ក៏មានយ ្្ម ះល្តីរន្ឺខាលៃ ុំងយៅៗ	អាស្ស័�
គុំនូរយរៀ្ររ្់រពតីជតីវតិអ្នកភូមិ	យៅក្នញងបករុមសិកសា	Beaux-Arts	(តាមរ�បៈប្រយទសចិន)	និងតាមរ�បៈ្ររ្ិរទ	
និងឥទ្ធិពលមនទុំនាក់ទុំនងរ្រស់ពងួកយគ	យៅនឹងទតីតាុំង។	ទស្សនកិច្ចមក	ប្រយទសកម្ញជា	និងបបាោទ
យ្្សងៗ	យៅក្នញងឧទយានអង្គរ	ជាពិយសសគឺចមាលៃ ក់បកយឡាតយៅ	បបាោទបា�័នបាន	ជះឥទ្ធិពលខាលៃ ុំងយៅ
យលើ	យោក	សូ៊	ទិត្យ	សញតីង។	គុំនិតគាត់បតរូវបាន ញ្សយឡើងបានតាមគុំនិតសមកាល	ពតីរ្ូរចមាលៃ ក់	បកយឡាត
ទាុំងយនាះ	យហើ�រ្ូរគុំនូរឯកទស្សនតី�ភាព	រ្រស់គាត់បាន្រ្ូរយៅជារ្ូរពហញទស្សនតី�ភាពយៅវញិ។	
រ្ូរចមាលៃ ក់រ្រស់គាត់	ដែលយធវើយឡើងពតីយឈើមម៉ាោក់	បានយលើកតយមកើងប្រជាពលរែ្ឋធម្មតាឲ្យកាលៃ �យៅជា
វ តីរបៈជនសម័�ថ្មតីប្រចាុំតុំ្រន់។	
	 ោ្ន មែដែលនឹងតាុំងយៅស-សបាោក់	គឺជាការរងួម្រញូ្លោ្ន មែយែើម	និងោ្ន មែយធវើយឡើងវញិ
តាមរ�ះទស្សនកិច្ចរ្រស់	យោក	សូ៊	ទិត្យ	សញតីង	យៅប្រយទសកម្ញជាយៅឆ្្ន ុំ	១៩៦៣	និងគុំនិតដែល ញ្ស
យចញពតីប្រយទសយនះែល់ឆ្្ន ុំ១៩៨០។	្្គងួ្រជាមងួ�គា្ន យនះ	ដែរ	ក៏មានការតាុំងពិព័រណ៍ឯកោរយ្្សងៗដែល
បតរូវបានយបជើសយរ ើសពតីឯកោរជាយបចើនរ្រស់	យោក	សូ៊	និងបករុម្រញរសែ្់រនាក់	យៅក្នញងទស្សនកិច្ចមក
កាន់ប្រយទសកម្ញជារ្រស់ពងួកយគ	រងួមមាន	អត្ថ្រទកាដស្សតពតីសឹង្ហ្ូររ តី	ោលៃ �	និងរ្ូរថតយែើម	ដ្នទតីគូរ	
យោ�មែ		រ្ូរភាព	និងយសៀវយៅកត់បតាយ្្សងៗ្ងដែរ។	យសៀវយៅ	ែុំយណើ រទស្សនកិច្ចយៅប្រយទសមថ	
និងកម្ញជា	(១៩៦៦)	រ្រស់យោក	មា៉ា កូសូ៊	ក៏នឹងបតរូវ	បានរងួម្រញ្ចូ លជា្រែិរ្ូរមងួ�ដែលជាការរះិគន់រចនា
្រថសិល្បៈស្សយែៀង	នឹងយោក	សូ៊។	្្គងួ្រ្្សុំនឹងធនធានទាុំងយនះ	ក៏មានយោកសិល្ករ	កូ	ហ្ងួង	ហាវ។	
តាមរ�បៈវត្មានជាសិល្ករោ្ន ក់	យៅនិវាសោ្នយៅ	ស-សបាោក់	(មថ្ទតី	២៥	ដខកកកោ	ែល់មថ្ទតី	២៥
ដខសតីហា	ឆ្្ន ុំ	២០១៦)	យោក	កូ	នឹងយរៀ្រចុំការអនញវត្ន៍	និងការស្ោវបជាវ	រ្រស់គាត់ពតីឆ្្ន ុំ	១៩៨៩	មក	
រងួមមាន	ការតាមោន	(យឡើងវញិ)	និង	«សមលៃឹងជាលក្ខណបៈតុំ្រន់»	នាមថ្យនះ។	កិច្ចអន្រគមន៍	រ្រស់គាត់
រ ុំលឹកយ�ើងថា	យ�ើងអាចែឹងពតីឯកោរ	និងប្រវត្ិោសស	្តាមរ�បៈការ្រយងកើតរកចុំនញចដែលវាទាក់ទង	
និង្្ញ�គា្ន ។
 



Koh Nguang How, Bakong Ruins by Shui Tit Sing,1963. Color photograph, 2014. Image courtesy Singapore Art Archive 
Project / Koh Nguang How

Singapore Art Archive Project @ SA SA BASSAC
Koh Nguang How and Shui Tit Sing

31 July - 08 October, 2016

គ
េដាយ កូ ហ្ងួង ហាវ និង ស៊ូ ទិត្យ សីុង

	 ្រណ្ណោរ	SAPP	ែ៏សុំ្ូររដ្រ្ររ្រស់យោក	កូ	យៅស-សបាោក់	និងមាតិការយ្្សងៗរ្រស់វា	
អាចបតរូវបានយគពិនិត្យពតីបជរុង	ជាយបចើនខញសៗគា្ន ។	យទាះ្រតីជាវាមានអា�ញខញសគា្ន 	៥០	ឆ្្ន ុំក៏យោ�ភាព
ខិតខុំប្ឹរងដប្រងរ្រស់យោក	សូ៊	ទិត្យ	សញតីង	និង	កូ	ហ្ងួង	ហាវ	មានភាពែូចគា្ន 	យបពះពងួកគាត់ទាុំងពតីររ្ូរ
ខិតខុំប្ឹរងដប្រងរញករក	និងកត់បតាប្រវត្ិោសសយ្ោ�	យប្រើបបាស់សិល្បៈ។	តាមគុំនិតរ្រស់សិល្ករ	
SAPP	ជាែុំ្ូរង	ជាការោកល្ង្រងា្ហ ញពតីតមមលៃខលៃឹមោរចម្ង	ដែលយៅប្រយកៀកការងាររ្រស់សិល្ករ
្រុំ ញ្ត	យៅក្នញងទបមង់ជាឯកោរ។	យលើសពតីយនះយៅយទៀត	យោ�ការនាុំមកនូវ	្រណ្ណោររ្រស់យោក	កូ	
និងយោក	សូ៊	ទិត្យ	សញតីង	មកប្រយទសកម្ញជា	អ្នកយរៀ្រចុំយៅស-សបាោក់	ជបមរុញឲ្យមាន	ការវភិាគសញតី	
ជយបរៅមងួ�យៅយលើគុំនិតបតង់ថា	ប្រវត្ិោសសសិ្ល្បៈជាតិមានភាពោច់យោ�ដឡក	និងឯកឯង	ែូចគា្ន 	
្ងដែរនឹងការ្រយងកើតគុំនិតក្នញងតុំ្រន់	យៅយពលោ្ថ ្័រន	និងយគាលការណ៍យ្្សងៗកុំពញងបតរូវបានយគ្រយងកើត
យឡើង	និងប្រដជងគា្ន ក្នញងយពលដតមងួ�យៅប្រយទសសឹង្ហ្ូររ តី	និងកម្ញជា។	្រណ្ណោរ	SAAP/សូ៊	ទិត្យ	សញតីង	
យ្្តសុំខាន់	យលើមញខងាររ្រស់សឹង្ហ្ូររ តីជាអ្នករញករក	ក៏ែូចជាអ្នកយ្្ើមនូវតុំ្រន់និ�មតាម	រ�បៈសិល្បៈ។
ធនធានទាុំងយនះក៏្រន្ឆលៃញះ	្រញ្្ច ុំងែល់ប្រវត្ិោសសសិ្ល្បៈ	គុំនិតសមូហភាព	និងការ ល្ៃ ស់្រ្ូរក្នញង
ប្រយទស	និងទាក់ទងជាមងួ�ប្រយទសកម្ញជា្ងដែរ។

The rich slice of Koh’s Singapore Art Archive Project at SA SA BASSAC, as well as its 
entirety, can be considered from multiple vantage points. Although around 50 years apart 
– the efforts of Shui Tit Sing and Koh Nguang How mirror each other in a mutual effort to 
discover and document as a tool for rewriting history through art. SAAP was firstly from 
the artist’s view an attempt to assert the value of primary materials closest to the artists’ 
practices within the framework of an archive. Further, by inviting Koh and the Shui archive 
to Cambodia, the curators and SA SA BASSAC encourage an embedded criticality around 
notions of isolated, singular/national art histories as well as formations of regional ones at 
a time when institutions and canons in both Singapore and Cambodia are simultaneously 
being formed and contested. While the SAAP/Shui Tit Sing archive highlights the position 
of Singapore as both a seeker and instigator of regionalism through art, in turn, these 
materials extend art histories, notions of collectivity and exchange in and relating to 
Cambodia. 

េ្រោងបណ្ណសារសិល្បៈសឹង្ហបុរីេៅស-សបាសាក់
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